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DOMNISOARA CHRISTINA BY MIRCEA ELIADE IN MUSICAL' TRANSLATION

Cristina Scarlat, PhD, Independent Researcher, lasi

Abstract: Literature is an extremely good field to translate into other languages of the art. It is also a
very good opportunity to start a dialogue regarding the differences within literature/texts when it
comes to music, theatre, cinema.

The work that Luis de Pablo and Serban Nichifor did in the music field after Miss Christina, Mircea
Eliade’s novel, is a very important one. They put a great effort in converting the literary world in a
musical text, and keeping and developing at the same time the semiotic universe of signs from the
literary world.

It is a powerful example if one wants to demonstrate that the universe of literary works can be easily
translated in other semiotic languages.

The two musical texts open other discussions about concepts like ekphrasis, anamorphosis,
intertextuality, which our thesis puts forward.

Keywords: Eliade, literature, music, ekphrasis, anamorphosis, intertextuality

Motto: ,,Recitesc, pentru o noua editie, Domnisoara Christina. Sunt surprins de valoarea ei. (...) sunt sigur ca, in
douazeci sau cincizeci de ani, cartea aceasta va fi redescoperita (...).” (Mircea Eliade)?

Muzica si literatura. Scurt preambul

Plecand de la relatia dintre textul muzical si cel literar, Roland Barthes afirma ca
este imposibil sa traduci o frazd muzicald in discurs literar: « Il n"y a pas de phrase qui
puisse étre 1'équivalent d 'une phrase musicale, le texte ne peut reproduire la musique elle-
méme; il n’y a pas de traduction »,> idee pe care o exprimase inaintea sa si Emile
Benvéniste: « Il n"y a pas de synonymie entre systemes sémiotiques; on ne peut pas “dire
la méme chose” par la parole et par la musique, qui sont des systemes sémiotiques
différentes. »* Extrapoland, acelasi lucru il putem afirma, in acesti termeni, si despre
relatia literatura-pictura, literatura-cinema etc. Dar, ca si in cazul literaturii, putem
negocia codurile Tn care putem transpune un text, Ti putem negocia universul de sensuri,
conform teoriei ca orice text este unul deschis interpretarii, o opera aperta, in termenii lui
Umberto Eco, cititorul fiind un recititor, investind cu sens textul supus lecturii. Putem
negocia codurile transpunerii pe baza unor asemanari permisive, coduri care inlesnesc
transpunerea unui text in alte limbaje. Nu putem traduce perfect sinonimic un text literar,

! Fragment din teza de doctorat Transpunerea operei lui Mircea Eliade in alte limbaje ale artei, conducitor :
prof. univ. dr. Lacramioara Petrescu, Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din Iasi, sustinuta pe 17 septembrie
2013. Calificativul acordat : Summa cum laude. Capitole/subcapitole din lucrare au fost publicate, sub diverse
forme, in reviste de specialitate. Lucrarea de fata este prelu(cr)atd si adusd la zi, informational si din punct de
vedere al bibliografiei. Pentru mai multe referinte, a se vedea si Cristina Scarlat, ,,Textul literar: un construct
semiotic radial. Domnisoara Christina de Mircea Eliade®, in volumul Mircea Eliade Once Again, coordonator:
Cristina Scarlat, Editura Lumen, Iasi, 2011, pp. 9-43.

2 Mircea Eliade, Jurnalul portughez si alte scrieri, Prefata si ingrijire de editie Sorin Alexandrescu, Studii
introductive, note si traduceri Sorin Alexandrescu, Florin Turcanu, Mihai Zamfir, Traduceri din portugheza si
glosar de nume de Mihai Zamfir, 2 volume, Editura Humanitas, Bucuresti, 2006, pp. 175-176; 26 ianuarie 1943.
* Roland Barthes, « Rash », in L ‘obvie et I'obtus, Paris, Le Seuil, 1982, p. 272.

* Emile Benvéniste, « Sémiologie de la langue », in Emile Benvéniste, Margaret Mead etc., Sémiotica I, 1,
Mouton, La Haye, 1969, p. 9.
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de exemplu, in text muzical, insa textul muzical poate prelua partial universul de sensuri,
trama celui literar de la care pleaca. Pe baza acestui principiu este aleasd/compusa muzica
de film, coloana sonora a pieselor de teatru radiofonice etc. Complementaritatea semiotica
permite, de asemenea, rezolvarea zonelor de indeterminare teoretizate de Ingarden: intr-un
film sau piesa de teatru, personajele din textul literar, in care sunt doar descrise, pot fi
interpretate de actori ale caror caracteristici corespund descrierilor personajelor: aspect
fizic, varsta, tonalitati fono-stilistice ale vocii, trasaturi specifice, nationalitate etc. si,
astfel, sunt concretizate/traduse elemente din stratul de semnificatie al textului.
Receptorul are astfel prezentatd imaginea unui personaj si a contextelor din trama textului
literar asa cum este ea conceputd de regizor sau compozitor, plecand de la elemente
concrete preluate din opera sursa.

,»Méa obseda o poveste al [carei] personaj principal era o tdndra moartd cu treizeci de ani in
urma. Aparent, ar fi vorba de un Strigoi (...) ma fascina drama trista si fard iesire a mortului tdnar care
nu se poate desprinde de pamant, care se Incdpatdneaza sa creadd in posibilitatea comunicatiilor
concrete cu cei vii, sperand chiar sa poatd iubi si fi iubit asa cum iubesc oamenii in modalitatea lor
incarnata (...).” (Mircea Eliade)®

Varianta muzicala a compozitorului Luis de Pablo®

La sefiorita Cristina, opera in trei acte si zece scene a compozitorului Luis de
Pablo, a carei premierd a avut loc la 10 februarie 2001 pe scena Teatrului Real din
Madrid, se remarca prin spectaculozitate: a sunetelor, a costumelor, a aparitiilor scenice
ale artistilor, a abordarii in limbaj muzical a textului lui Mircea Eliade. Opera reprezinta o
curajoasa incercare de convertire a limbajului literaturii in cel al spectacolului, cu atat mai
mult cu cat ,,accesul” la universul de sensuri al textului lui Mircea Eliade, Domnisoara
Christina, redactat in limba romana, s-a facut prin intermediul traducerii spaniole. Despre
relatia cu textul lui Eliade, compozitorul spaniol marturiseste: ,,Ceea ce am facut eu a fost
0 noud lectura a textului lui Eliade sub forma unui libret; o forma mai scurtd, dialogata”,
motivand: ,,cuvantul cantat dureazda de 10, 15 sau chiar de 20 de ori mai mult decat
cuvantul rostit. Astfel, daca spui un text cantandu-l, acesta poate dura oricat. Muzica
detine ritmul producerii cuvantului.”’

> Mircea Eliade, Memorii (1907-1960), Editura Humanitas, Bucuresti, editia a II-a, 1997; cap. ,,Cénd un scriitor
implineste treizeci de ani “, pp. 319.

® Fisa operei: Premiera: 10 februarie 2001, Teatro Real, Madrid. Foto: Javier del Real. Scenografia: Francisco
Nieva. Director muzical- Jos¢ Ramén Encinar. Distributia: Cristina- Victoria Livengood, soprana. Egor-
Francesc Garrigosa, tenor. Radu - Francisc Bas, tenor. Simina- Pilar Jurado, soprana. Nazarie- Louis Otez,
bariton. Sanda-Sylvie Sullé, contralto. Doica- Maria José Sudrez, mezzosoprana. Informatii preluate din Libretul
operei-La sefiorita Cristina, Teatro Real, Madrid, Fundacién del Teatro Lirico, [2001], 150 Aniversario
Temporada 2000-2010.

" Monica Tardu, ,,Romania, tara care m-a fascinat $i m-a intrigat®. Interviu cu Luis de Pablo, compozitorul
operei Domnisoara Christina, In ,,Observator cultural”, 11-17 octombrie 2007, p. 4.
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Foto: Javier del Real®

Luis de Pablo, convins de calitatile romanului (in traducerea spaniola a lui Joaquin
Garrig6s, 1994)°, in care a gisit ca punct comun de plecare tema predilectd a intrepatrunderii
realului cu oniricul, I-a convertit in limbaj muzical: « L’enthousiasme que j’ai sentis pour le
sujet m’a assuré de ma capacité d’en faire un opéra. J’ai écrit le livret parallélement a la
musique qui me venait a I’esprit. (...) quand j’ai lu le texte d’Eliade, j’ai vu trés clairement ce
que voulais en faire. Du coup, j’ai préféré écrire le livret moi-méme. C’est rare de voir si
clairement ce qu’on veut faire dans le domaine de I’opéra. »° Demersul sdu componistic a
plecat si de la premisa stimuldrii creatoare: « Dans quelle mesure 1’opéra en tant que genre
(avec ses vices et ses vertus) peut-il me fournir des aiguillons capables de stimuler ma propre
invention musicale et mon imagination théatrale? »*! Luis de Pablo apreciazi ca in Sefiorita. ..
« tout est en nuances car tout est tres équivoque. Chaque élément signifie beaucoup de choses
a la fois. »? Cele sapte personaje—Christina, Egor, Simina, doamna Moscu, profesorul
Nazarie, Sanda, Radu—isi povestesc propria poveste si pe cea a Christinei intr-un decor
superb, semnat de Francisco Nieva, intr-o feerie de culori, exprimata prin opulenta
costumelor si a machiajului. Marturie sunt cele cinci fotografii, disponibile, semnate de Javier
del Real.™® Facem aici o observatie speciala privind conceperea costumelor pentru spectacol.

® htttp://es.geocities.com/eliade-es/iconografia/operacristina.htm. Accesat: 3 februarie 2011.

% Niste prieteni foarte dragi mie (...) au o libririe excelents, in care am descoperit traducerea in limba spaniol a
romanului Domnisoara Christina, traducere care i apartine lui Joaquin Garrigds (...). Am citit-o, pentru ca 1l
cunosteam pe Eliade ca istoric al religiilor si eram un mare admirator al sdu, insa aceasta a fost prima carte de
literaturd pe care am citit-o. Am avut o adevaratd revelatie. (...). ” Monica Tarau, ,,Romania, tara care m-a
fascinat i m-a intrigat®. Interviu cu Luis de Pablo, compozitorul operei Domnisoara Christina, in ,,Observator
cultural”, 11-17 octombrie 2007, p. 4.

1) ibretul operei La sefiorita Cristina, Teatro Real, Fundacion del Teatro Lirico, 2000; Piet de Volder: ,,De
Pablo habia leido Domnisoara Cristina (1935) en su traduccion espanola e inmediatamente se dejo conquistar
por la tension que reina en ella entre lo banal y lo fantastico.”, p. 75.

Y1bidem, p. 7

2 Ibidem, p. 94

13 htttp://es.geocities.com/eliade-es/iconografia/operacristina.htm. Accesat: 3 februarie 2011.
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Tntr-un articol publicat in Le costume de théatre dans la mise en scéne contemporaine,
« Le corps du comédien et le costume », Georges Banu subliniaza relatia dintre costum si
corpul actorului/personajul pe care acesta il interpreteaza, plecand de la rolul scenografului in
a realiza aceasta legatura. Acesta trebuie sa observe corpul actorului si miscarea lui scenica si
sd tind cont de viziunea regizorului asupra personajului: « il prend connaissance en détail de
la vision du metteur en scene sur chaque personnage et peut observer les comédiens, leur
maniere de bouger, de gesticuler, de siJhabiller. Saisir quelle est 1[Jimage que chacun veut
donner de lui-méme, les relations qullil entretient avec les vétements, cllest pour les
scénographes un point de départ indispensable. »** Tntre actor si personaj se interpune si
costumul, ca liant, ca forma de trecere, de abandonare a personalitatii actorului Tn cea a
personajului, ca un schimb de euri-camasi. Preia calitatile persoanei, metonimic. Tntre costum
si actor se stabileste un fel de complicitate. Subliniem faptul ca, din toate versiunile dramatice
sau cinematografice, dans modern etc., plecand de la texte semnate de Mircea Eliade,
versiunea de spectacol a compozitorului spaniol este cea mai reusitd din acest punct de
vedere, raspunzand tuturor rigorilor: bogatia materialelor, consistenta cromatica, conceptia
modelelor (pentru personajele feminine: Christina, Simina, Sanda) se pliaza perfect pe ideea
de personaj, asa cum a fost gandita de compozitor, adaptatda varstelor personajelor care
evolueaza pe scend, toate interpretate de actori mult mai in varstd decat personajele din
roman, actorii facand corp comun, prin lejeritatea si naturaletea miscarilor in costumele pe
care le poartd, cu personajele pe care le interpreteaza. Machiajul, si el adaptat rigorilor
demersului componistic al acestui gen muzical (sobru si, Tnh acelasi timp, opulent prin
cromatica si impact vizual) si atmosferei gotice a povestii, vine sa completeze, ca o
continuare fireasca, mesajul metonimic al costumului. Reusita spectacolului lui de Pablo este
urmare a gandirii globale a personajului, aceasta Insemnand abordarea sincretica
personaj—costum-machiaj—poveste.

Foto: Javier del Real *°

4 Georges Banu, « Le travail du scénographe (1). Le corps du comédien et le costume », in « Actualité des arts
plastiques », no. 52—« Le costume de théatre dans la mise en scéne contemporaine », Centre National de
Documentation Pédagogique, Paris, 1980, p. 74.

' htttp://es.geocities.com/eliade-es/iconografia/operacristina.htm.
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3. Elemente de constructie a operei®®

Cele zece scene impartite in trei acte apeleaza la opt cantareti. Fiecare act incepe cu o
introducere, scenele fiind separate intre ele prin intermedii. Folosirea selectiva a distributiei
(numarul redus de personaje in fiecare scenda—doud sau, maxim, sase, ca In scena I, actul I,
cand acestea sunt prezentate, de fapt-reprezinta o strategie dramatica a compozitorului.

Un paradox: Egor apare in fiecare din cele zece scene ale operei, Christina doar in trei
(11, 1, 1, 3, 111, 3). El este, intr-un fel, personajul prin intermediul caruia se naste, creste si Se
rezolva drama. Compozitorul a ales pentru acest rol un tenor eroic, robust—« comme Don José
dans Carmen »*’ desi, prin structura sa, personajul nu este un erou, el cedand, ca o marioneta,
capriciilor nefiresti ale Christinei.

Fiecare personaj si fiecare context in care apare acesta, planul real si cel oniric sunt
bine marcate de instrumentele folosite in opera: flaute, oboi, clarinete in si bemol si in la,
saxofon bariton in mi bemol si saxofon soprano in si bemol, trompete, harpa, pian, ocarine,
vioara, violoncel, contrabas etc. De exemplu, pentru a sugera muzical boala Sandei, in scena
III, 1 in care Nazarie si Egor o viziteaza pe bolnava sau in scenele III, 2 si III, 3, dupa ce
Simina face aluzie la moartea Sandei, instrumentul utilizat, asociat cu aceastd stare, este
flautul cu sunete grave, fara culoare muzicala bine definita.

Culorile muzicale ale instrumentelor, tonurile acestora, personajele sustin atmosfera de
nefiresc suprapusa peste cea reala, redand muzical universul si tensiunea romanului.

De Pablo a folosit textul lui Eliade cu o anumita libertate, impusa si de resursele
concrete avute la dispozitie pentru a transpune muzical textul literar (in special echipa de
solisti), nu numai pentru a ilustra doar conceptii individuale de abordare componistica a
povestii.™®

4. Domnigoara Christina. Analiza textului muzical, versiunea Serban Nichifor

Reperele centrale pentru o analiza muzicologica avute in vedere sunt: in plan sintactic
(macro-structural)—utilizarea tehnicii leit-motivelor, preluata din spatiul literaturii: tema
Christinei (anamorfozatd in valsul mortii), tema naturii (campiile dunarene), tema
descantecului. Form(ul)a muzicald, determinata direct de configuratia textului narativ, este
variabila, implicand ideea revenirii si a reprizei. La nivel organologic (al instrumentelor),
suprapunerea planurilor oniric si real se realizeaza prin instrumente traditionale si
electroacustice, dinamic (privind nuantele muzicale) si agogic (schimbari progresive versus
bruste de tempo). In plan morfologic (micro-structural), la nivelul frecventelor a fost utilizat
un material tono-modal in continud transformare, bazat pe scéri arhaice pre-pentatonice
(pentatonic defective), tronsoane modale de sorginte folclorica roméanesca si moduri cu
transpozitie limitata. La nivel metro-ritmic s-a recurs la aplicarea accentelor prozodice
(deduse din textul literar) in doua ipostaze fundamentale: giusto versus parlando rubato.

% Mai multe referinte in: Cristina Scarlat, ,,Mircea Eliade, Luis de Pablo si Domnisoara Christina pe scenele
lumii®, in ,,Poesis “, nr. 3-4-5/martie-aprilie-mai 2005, pp.102-105.

7 piet de Volder, op. cit., p. 114.

'8 Luis de Pablo imi marturiseste, intr-o epistola din 29 aprilie 2004: « La fin de 1’opéra ne retient la fin du
roman. Il me semblait que cette révolution paysanne sous Egor détruirait 1’histoire d’amour qui pour moi était le
noyau de I’ceuvre. Je me suis donc arrété a la disparition de Christina et la solitude de Egor...».
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Analizata, astfel, ca adaptare a unui text literar, opera lui Serban Nichifor se
incadreaza printre transpunerile fidele operei sursa la nivelul titlului, al numelor personajelor,
al contextelor in care acestea apar in poveste, al ,,pivotilor narativi™*® si, in acelasi timp, se
distanteaza de acesta o datd prin conceperea modernd a limbajului muzical exersat si, apoi,
prin reconfigurarea si recalibrarea rolurilor personajelor.

5. Serban Nichifor, Luis de Pablo. Sinonimii componistice

Pentru ca analiza si contextul o impun, semnalam ca, audiind ambele opere muzicale
existente Tn acest moment, inspirate de textul lui Eliade si Tn aceeasi cheie componistica,

pe cea a lui Serban Nichifor® si pe a lui Luis de Pablo, putem demara discutia spre
alte zone de analizd. Remarcdm un prim punct comun: rolul minor pe care-1 detine Simina.”*

Tn volumul citat, compozitorul spaniol marturiseste-in ceea ce priveste rolul Siminei in
opera sa: « C’est dangereux de faire de Simina une figure trop présente, c¢’est un personnage
tres puissant. Apres son apparition dans une scéne aussi forte (lll, 2—ea 1ii anunta lui Egor
ultima vizita a Christinei Tn scena seducerii-i.C.S.) il n’est plus possible de la faire revenir
dans des scénes moins marquantes, sans risquer de nuire a Ieffet dramatique. »* Tn ceea ce
priveste personajul Christinei, aparitia acestuia in opera compozitorului spaniol este, ca si In
cea a compozitorului roman, graduald: intdi-un portret, despre care discutd personajele,
inainte de aparitia ei in carne §i oase- la fel ca In roman. O altd ,,deviere* de la textul sursa
este scena pasionald dintre Egor si Christina (actul III, scena 3),23 pe care de Pablo o justifica
in termenii extazului carnal: « Je vois I'univers érotique de Christina comme une possibilité
donnée a un mortel de devenir immortel par 1’extase. »2d

19 Francis Vanoye, Anne Goliot-Lété, (1995) Scurt tratat de analizd filmica, Traducere de Otilia-Maria Covaliu,
Carmen Dumitriu, Editura ALL Educational, Bucuresti, p. 114.

20 Am scris pe larg despre opera compozitorului roman. A se vedea in acest sens si Cristina Scarlat, ,,Mircea
Eliade pe scenele lumii“, convorbire cu compozitorul Serban Nichifor, in Caietele Mircea Eliade, Asociatia
Culturald Crisana, Oradea, 2006. Text reluat in volumul Cristina Scarlat, Mircea Eliade, hermeneutica

spectacolului, I, Editura Timpul, lasi. De asemenea: Cristina Scarlat, ,,Textul literar, un construct semiotic
radial. Domnisoara Christina de Mircea Eliade” in volumul Mircea Eliade Once Again, Editura Lumen, Iasi,
2011, pp. 9-43.

Figsa operei: drama liricd in doud acte, pe libretul autorului dupd romanul omonim al lui Mircea Eliade;
compozitorul si autorul libretului: Serban Nichifor; -prima auditie in concert: Bucuresti, 20 Martie 1984,
Radiodifuziunea Romana, Sala ,,Mihail Jora” (Studioul T-4), Orchestra Filarmoniciii din Ploiesti, dirijor
Ludovic Bacs, solisti Tulia Buciuceanu, Georgeta Stoleriu, Valeria Gagealov, Elena Grigorescu, Adina Iurascu,
Ana Piuaru, Liana Lungu, Lucian Marinescu, Alexandru Moisiuc, Pompei Hardsteanu, Vladimir Popescu-
Deveselu; - ca spectacol: Timisoara, Iunie 1994, Opera Romana Timisoara, conducerea muzicala: George Balint,
regia artisticd: Marina Emandi Tiron, coregrafia: Stefan Gheorghe, scenografia: Dumitru Popescu. Distributia:
Simona Suhai-recitatoare, balerind. Vocea: Valeria Gagealov. Doamna Moscu: contralto, Elena Gaja. Simina-
soprand, Diana Matei (Diana Papp). Egor-bariton, Costicd Gadea. Nazarie- bas, Vasile Tcaciuc. Doctorul-tenor,
Alexandru Serac. (Orchestra si Ansamblul de Balet ale Operei Roméane din Timisoara).

21 « Ce qui frappe de prime abord quand on compare le roman et son adaptation en livret, ¢’est la réduction du
role de Simina. De Pablo voit dans ce personnage (qui n’a que neuf ans dans le roman!) une figure double: ‘une
jeune fille et une sorciere sans age‘.» Piet de VVolder, op. cit., p. 99.

?2 Ibidem, p. 100.

% Ibidem « On assiste (...) & une scéne d’amour trés pasionnée. », p. 90.

% Ibidem, p. 106.
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Foto: Javier del Rea

Céat despre fragmentele de vals pe care le remarcam inserate in opera (conform
aceluiasi principiu al anamorfozei care sta la baza operei lui Serban Nichifor), in actele I, 3
(cand Simina povesteste despre vizitele nocturne ale Christinei) si II, 3 (,,balul fantomelor™),
compozitorul spaniol vorbeste ca despre « une image musicale de la mort physiologique, avec
des références aux automatismes du corps...une chose assez horrible! »?® Si continud: « Pour
moi, cette valse est beaucoup de choses a la fois. Dans le cas de Simina c¢’est un premier pas
vers cet ‘univers’ qu’on devine cruel - avec des seigneurs et des esclaves-, trés volupteux et
surtout, qui cherche a devenir charnel pour jouir de la chair a sa maniére - cette maniere qui
reste mystérieuse. Cette valse devrait sentir les fleurs fanées. » 2’ Si aici se manifesta acelasi
proces ca si in cazul operei lui Nichifor: ilustrare a procedeului de ekphrasis la nivel muzical,
pliat pe ideea de anamorfoza si de intertextualitate muzicala. Putem vorbi de o rezolvare
partiala a uneia din zonele de indeterminare din roman, posibila prin transpunerea directa, in
spectacol, a povestii. Parfumul florilor, care in textul narativ poate fi exprimat doar la nivelul
stratului semnificatiei (daca recurgem la terminologia lui Ingarden privind teoria straturilor
operei de artd),? Tn limbajul dramatico-liric poate fi concretizat.

Ambele partituri muzicale concretizeaza, in forta, reusita convertirii textului literar in
text muzical, preluand si redand apoi trama si incarcatura emotionald a povestii, exprimata de
autor, cu bagajul de instrumente si de procedee specifice teatrului muzical.

6. Ekphrasis, anamorfozd, intertextualitate

Trasam, pornind de aici, cercetarea intr-o alta directie. Sesizam faptul cd Nichifor si
de Pablo realizeaza si o alta inovatie. Plecand de la definitia termenului ekphrasis, ,,accesoriu
poetic* (Grant F. Scott),” vazut ca ,,0 digresiune, o abatere de la firul narativ principal“30

% htttp://es.geocities.com/eliade-es/iconografia/operacristina.htm. Accesat: 3 februarie 2011.

*® Ibidem.

%7 Piet de Volder, op. cit., p. 120.

%8 Roman Ingarden, Studii de esteticd, in romaneste de Olga Zaicik, studiu introductiv si selectia textelor de
Nicolae Vanina, Editura Univers, Bucuresti, 1978.

2% Grant F. Scott, The rhetoric of dilatation: ekphrasis and ideology, Word and Image, volumul 7, nr. 4/1991:
“Ekphrasis is both a poetic device and a literary genre. In its broadest sense, ekphrasis involves the rhetorical
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observam o transgresare a fenomenului, la ambele partituri, la nivel muzical. Principiul
anamorfozei® aplicat muzical se pliaza sinonimic pe cel de ekphrasis muzical. Transland
procedeul in limbajul muzicii, Serban Nichifor a largit problematica anamorfozei. Acest
procedeu poate constitui, insd, subiect larg, distinct de discutie. Definitia acestuia traseaza, de
fapt, coordonatele catre ideea de intertextualitate muzicala, iar nu de anamorfoza. Plierea a
doua stiluri/texte muzicale diferite, combinate, creAnd un construct muzical hibrid, nu pare
atat o combinatie anamorfotica, cit una intertextuald.*” Plecand de la definitia de dictionar a
termenului intertextualitate, concept semnaland raportul intre texte diferite care formeaza
Tmpreuna un tot unitar, Semnalam faptul ca, ceea ce este definit ca a fi o anamorfoza muzicala
este, de fapt, corespondentul unei intertextualitati muzicale, combinarea la un singur nivel de
discurs (text muzical) a mai multor constructe semiotice care formeaza un ansamblu.
Interferentele sunt pe cat de delicate, pe atdt de evidente. Jonglarea cu coduri semiotice
diferite-text literar, text muzical, partitura plastica etc, al carei scop este
redarea/transpunerea/traducerea unui text dintr-un cod in altul, pentru a-1 imbunatati sau a-i
scoate 1n relief valente care, in codul-sursa, nu ar putea fi posibile (rezolvarea ,,zonelor de
indeterminare” ingardiene) leaga intre ele, ca forma de redare, notiunile de intertextualitate,
ekphraza, anamorfoza, intr-un echilibru armonic.

Concluzii

Limbajul muzical este unul complex. Relatia sa cu textul literar presupune demersuri
mai mult sau mai putin dificile de realizare a racordului intre continutul de sensuri al textului
scris si al celui muzical. Limbajul muzical cunoaste diverse forme de performare, stiluri,
modalitati de concretizare care, in relatie cu textul literar, presupune demersuri mai mult sau
mai putin dificile. Muzica de camera, jazzul, opera liricd, muzica instrumentald, cea
electroacustica etc. vin cu instrumente si forme de exprimare diferite, preluand elemente din
materialul literar pe care-1 remodeleaza astfel incat esenta acestuia, nucleele purtitoare de
sens sa se regaseasca si sa fie recunoscute in limbajul altei arte decat cel in care a fost initial
formulat. Cei doi compozitori demonteaza, prin abordarile lor muzicale, dincolo de inovatiile
pe care le aduc textului literar, afirmatiile lui Roland Barthes si Emile Benvéniste, citate Tn
preambului analizei noastre. Am demonstrat, astfel, ca textul literar poate fi transpus in text

description of a person, place, or thing, as for instance in the first recorded use of the term by Dionysus of
Halicarnassus.” Apud. Cristina Saracut, Ekphrasis-miniaturi in mantia lumii, Editura Casa Cartii de Stiinta, Cluj-
Napoca, 2009, p. 13.

% Ibidem.

81 Marta Petreu, Tn volumul Jocurile manierismului logic, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1995, face
un scurt istoric al termenului ,,anamorfoza”, folosit pentru prima oara in 1657, aplicat artelor plastice,
semnificand, ,,in loc de o reducere la limitele vizibile (...) o proiectie a formei care le exagereaza si o dislocare a
lor, in aga fel incat ele se reconstituie numai cand sunt privite dintr-un punct determinat”. Autoarea il citeaza (p.
11), printre altii, pe Jurgis Baltrusaitis care, in volumul Anamorfoze, traducerea de Paul Teodorescu, Cuvant
Tnainte de Dan Grigorescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1975, nota 1, p. 88 defineste procedeul ca fiind
»plasmuit ca o curiozitate tehnicd, dar el contine o tehnica a abstractiunii, un mecanism puternic al iluziei si o
filosofie a realitatii factice.”

%2 0 alta definitie a conceptului de intertextualitate interfereazi cu a aceleia de anamorfozd: ,,...citatul nu este
specific textului literar, el existand si In limbajul muzical (...); In aceasta situatie, conceptul acopera: a) filiatiile
de teme/motive sau procedee de stil intre un scriitor ori curent literar si altul (...). Intertextualitatea se realizeaza
uneori ca aluzie culturala (...).” Angela Bidu-Vrancean, Cristina Célarasu, Liliana Ionescu-Ruxandoiu, Mihaela
Mancas, Gabriela Pana-Dindelegan, Dictionar de stiinte ale limbii, Editura Nemira, Bucuresti, 2001, p. 273.

313



Section - Literature GIDNI

muzical, partial sinonimic, preluand si oferind la un alt nivel de discurs bagajul informational
si trama preluate din textul originar.

This work was supported by the strategic grant POSDRU/159/1.5/5/140863, Project ID 140863 (2014), co-
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